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Ferndstliche Impressionen
Die neuen Bilder von
Antonius van der Pas

Einige Bemerkungen zu der Ausstellung im
-Malkasten” vom 11, 1. bis 4, 2. 1977
von Rolf Schmitz

«In der Kunst beginnt die Wahrheit und
die Realitét dort, wo man aufhért zu
verstehen, was man tut und was man
weiB."

Henri Matisse

Zwaidimensionale Formen, angedeutete
Raumlichkeit, verstromende Farben, die in
Blauzonen minden: so kann man die Ar-
beiten von Antonius van der Pas charakte-
risieren.

Die Motive dieser ,abstrakten Landschaf-
ten” sind Eindricke ausgedehnter Studien-
reisen durch sidliche Lander dieser Welt,
Mach der Bali-Reise vor finf Jahren — nach
der ein Zyklus von 500 Blattern entstand —
verarbeitete der Kinstler nun seine Asien-
Reise 1976,

Eine kleine Auswahl aus diesem Werk ist
jetzt im Malkasten zu sehen.

In der Matur als vorbereitende Skizzen an-
gelegt, wurden die ostasiatischen Themen
in seinem sidfranzosischen Atelier inmit-
ten archaischer Landschaft beim Licht des
Mittelmeeres ausgearbeitet,

Durch das Erleben der exotischen Land-
schaft auf seinen vielen Reisen, ist Anto-
nius van der Pas ein Kolorist geworden.
Es gibt keine Probleme fir ihn bei der
Umsetzung des Einfalls in die Malerei,

Die Fulle der Ideen ist gewissenhaft ge-
ordnet, aber die Bewiltigung seiner Im-
pressionen ist poetisch.

Er hat nur eine Wahl: er muB seine Emp-
findungen in Farbe umsetzen; er muB den
Dingen nachgehen, die ihn am meisten tref-
fen, die den gréBten Eindruck in ihm hin-
terlassen. Indem er versucht, ihrer habhaft
zu werden, sie zu fixieren, schafft er, von
seinem personlichen Erlebnis ausgehend,
Allgemeingiltiges (wenn auch nicht Allge-
meinverstandliches). Eine scheinbare Zu-
falligkeit ist dabei eine Erscheinungsform
innerer Notwendigkeit. Das Bild ist sowohl
Protokoll des Malprozesses wie auch das
Resultat einer auf Synthese zielenden Vor-
stellung.

Jeder Quadratmillimeter im Bild ist ihm
gleich wichtig, auch wenn es sich nur um
einen wie zufillig hingesetzten Farbfleck
handelt.

Die neuen Arbeiten sind Ausdruck einer
intensiven Auseinandersetzung mit den
asiatischen Problemen und die Umsetzung
der reichhaltigen tropischen Vegetation in
die expressive Skala der Zwischentdne und
in das eigenartige Ordnungsgeflige der
Farmen,

Viele Blatter der Asienreise sind Schilde-
rungen des Gesehenen mit klar erkenn-
baren Kompositionsmerkmalen.

Unter Ausnutzung der &sthetischen Maog-
lichkeiten der Materialien fir Farbe, Raum,
Struktur, Bewegung und Licht erkennt man
im Rausch der Farbwerte Meer- und Berg-
landschaften, Baume, Wolkenfelder wnd
Sonnengluten.

Die Eigenarten der Landschaft begreift An-
tonius van der Pas in der Struktur eines
Baumes und der geologischen Formation.
Der Ausbruch eines Baumes beginnt sich
zu organisieran, und zwar durch den Pin-
selstrich selbst, das ureigenste Gestal-
tungsmittel der Malerel. Die Malstruktur
schichtet und baut sich awf als ein differen-
zierter Farbauftrag in vielen Farbnuancen
und Abstufungen in leuchlenden Ténen,
Die aufgewirbelte Bildflache folgt dem Be-
streben, nicht den Raum in die Fliche ein-
zubauen, sondern die Fliche zum Raum
zu verdichten.

Durch die Intensitat der Farbe und die
Begrenztheit der Form drangen sich ein-
zelne Bildpartien nach wvorn und geben
den Arbeiten einen Ausdruck von Raumlich-
keit, der auf rein malerischem Wege ent-
steht. Bei einigen Bildern gehen die Far-
ben in Ddmmerung dber, hier und dort von
ginem feinen blaulichen oder rotlichen
Schimmer dberzogen, GroBe Felder verlau-
fen gegeneinander, indem sie an ihren
Grenzen verschmelzen. Das Wort _Himmel"
kénnte ausgesprochen, aber zugleich auch
bezweifelt werden.

Der Kidnstler erreicht hier eine Lockerheit
des malerischen Vortrags ohne den Kon-
strukteur zu verleugnen.




Die Harmonie der Farben, die so ineinan-
dergefigt sind, daB diese Anordnung un-
verdnderfich erscheint, lost gleichzeitig
alle statischen Spannungen.

Diese Obersetzung eines Erlebniskom-
plexes mit seinen Ungereimtheiten, seinen
Zufélligkeiten, seinem Uberangebot an Rei-
zen in ein (bersichtliches MNetz von bild-
logischen Beziehungen und Krafteverhdlt-
nissen zu bringen, das heibt, die Verwand-
lung in ein dsthetisches System, ist eine
grofie kinstlerische Leistung, die man be-
wundern muB.

Eine ganz andere Art der Malerei von An-
tonius wvan der Pas ist die japanische
Tuschmalerei, die schon von den Impres-
sionisten in die europdische Kultur dber-
nommean wurde,

Angeregt durch Eindricke an Ort und Stelle
entwickelte er die Kompositionsform einer
freien malerischen Schrift mit breiten, kom-
pakten Pinselschwingen, Der weile Unter-
grund schafft ein anderes Raumempfinden.
Die Geschlossenheit der auf der Flache
entstehenden Paraphen’ wird dadurch
hervorgehoben. Die kalligraphischen Zei-
chen scheinen frei auf dieser Flache zu
stehen, wobei die Offenheit des Raumes
eine zusitzliche Tiefe bringt. Durch das
Japan-Papier gewinnen die Blatter an
Schmelz und Charme.

Diese Malerei der Schriftzeichen weckt die
noch frische Erinnerung an das Vergange-
ne und verspricht noch nicht géanzlich ent-
deckte Moglichkeiten der Zukunft.

Fur viele zahlt Antonius van der Pas zur
sogenannten Ecole de Paris’, einer Ma-
lergeneration, die die europiische Malerei
in der ungegenstandlichen Richtung weiter-
entwickelte.

Der Ursprung seiner Konzeption ist jedoch
s0 personlich, daB man wvergeblich nach
Vorlaufern fahnden wird.

Seine kraftvolle Eigenwilligkeit mit der
Synthese der technisch brillanten Bildaus-
sagen zeugen von einem in sich gefestig-
ten Kinstler eigenen Stils.

Er greift in den Lebensrhythmus der Land-
schaft ein, indem er ihnen bestimmien as-
soziativen Farbklangen aussetzt. Dieser
kunstvolle Farbansatz beansprucht Inter-
esse und Gelihl.

2

Es gelingt ihm, eine eigene giltige kinst-
lerische Form zu finden unter Einordnung
persdnlicher Erfahrungen in gelistige Zu-
sammenhinge. Aber indem man in der
Bilderscheinung mehr Gedeutetes als in
ihr Erkanntes zu sehen beginnt, weil man
auch, dafl sein Weg kaum wieder zu einer
Gegenstandstreue zurlickfihren kann. Die
Arbeiten 0Oberzeugen in direkter Weise
durch ihre Farben, Linien und Formen und
erschliefen die Begeisterung und den
Idealismus des Kiinstlers fir das Schone
dieser Welt. Vor diesen Bildern beginnt
das Abenteuer des Sehens.

Antonius van der Pas innerhalb der zeitge-
nissischen Bewegungen abzustecken, ist
schwierig. Gewill strebt er nach einer Dif-
ferenzierung des Kolorits im Sinne der
Wandlungsfahigkeit des einzelnen Farb-
tones. Aber damit ist wenig gesagt. Und
ein klassifizierendes, den Gegenstand not-
wendigerweise vereinfachendes Urteil soll
und darf diese Zeilen nicht abschlieBen.

Die Malerei von Antonius van der Pas be-
sitzt intellektuelle und dsthetische Qualita-
ten eigener Art. Sie hat die Kraft, dazusein
und zu dberzeugen. Und das ist viel.

Kunst
Geslern Heute Morgen
Umrisse einer Kunst von Morgen

Robert Beyer
Fortsetzung aus Heft 12/1976

Aber alle Betricbsamkeit — weder der
florierende Kunstmarkt noch das Kunstge-
schrei der Jingsten — kann nicht wver-
schleiern, da die schdnen Kinste tot sind.
Sie leben zwar noch, doch geht der Strom
des Lebens an ihnen wvorbei. Sie sind
technisch hoffnungslos veraltet und werden
von der expansiven Gewalt vorwirisstiir-
mender Lebensmachte in die [solierung
gedringt,

Aber auch das innere Leben der schinen
Kinste stimmt nicht mehr. Der Destruk-
tionsprozeB hat nicht nur ihre Formwesen
demoliert, sondern auch ihre Substanz
ausgehohlt. Ihre Produktivitdt hat sich im
Laufe der letzten finfzig Jahre véllig er-
schépft.




